Capitulo V. Composiciones con texto

En la espesura del bambi. Wang Wei' (699-759)
Sentado en el bosque, solo,
pulso las cuerdas y canto.
Sdlo mis oidos escuchan.
Sdlo me mira la luna.

Los musicos que tocan el gin hoy en dia no cantan mientras tocan. Aun asi, hasta
en los manuales contemporaneos de qgin, algunas de las composiciones mas
cortas vienen acompanadas de texto. En un tiempo anterior, cantar con el gin
debia haber sido una practica habitual - en ciertas escuelas incluso se ensefiaba
como especializacién (Liang 1969:113-18). Segun Zha Fuxi: "La escuela de
musicos de Zhejiang en la dinastia Song del Sur y la escuela de Yushan® de finales
de la dinastia Ming se oponian ambas a utilizar el gin como acompanamiento a la
voz, insistiendo que era un instrumento musical solista. Durante los ultimos tres
siglos el gin ha sido cada vez menos utilizado como acompanamiento a la voz o en
duetos con el xiao" (1960:132).

Laurence Picken no coincide con Zha: "Las canciones mas cortas ... son esen-
cialmente melodias populares; las letras normalmente se conservan y son cantadas
frecuentemente por el musico mientras toca la cancién" (1957:119). El mismo Picken

' N. del T. Véase La Pagoda blanca. Cien poemas de la dinastia Tang. Guillermo Dafino. Editorial Poesia
Hiperion, 1996,2001 1a edicion espafiola.
Original en caracteres chinos:
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reconstruy6 la version vocal de una composicion de la dinastia Song para qin
(Guyuar® [Antiguo lamento]; Picken 1971). Aln asi, ningin musico de gin ha
realizado grabaciones comerciales con acompanamientos de voz (con la Unica
excepcion de un antiguo vinilo japonés de 78rpm descubierto por Robert Garfias®),
y la mayoria de musicos de qin coinciden hoy en dia que el texto que acompania la
tablatura solamente sirve para que el musico lo recite para él mismo mientras toca
la composicion.

En este capitulo se examinan las tres composiciones con letra de
acompanamiento que se encuentran en el Meian qinpu, con énfasis en sus
antecedentes culturales, estructura musical y poética, y las relaciones entre el texto
y la melodia. Estas tres composiciones incluyen la transcripcion con la letra
paralela a la musica. En el manuscrito original, aparecen a continuaciéon de la
usual composicién inicial Guan shan yue’. Estas son: Qiu feng c, Ji le yin', y
finalmente Feng qiu huang’. Todas son breves (un minuto o menos cada una) y
faciles — pero no simples — de tocar.

Qiu feng ci [Poema del viento de otono]

La afinacion para Qiu feng ci es linzhong diao (1 2 3 5 6 1 -2); el nombre
tradicional mas comun para esta afinaciéon es man jiao diao’. El modo indicado
para esta composicion es gongyin, es decir, los pasajes importantes y el pasaje
final todos acaban con la nota DO.

En el comentario afiadido a esta composicidén, Xu Lisun explica: "Unas cuantas
ocasiones para aparejar cuerdas al aire y paradas, una técnica facil de entender
para el principiante." Xu afiade rapidamente que es una pieza que no se rechazara
por su brevedad: "... en una noche de luna brillante y brisa fresca, puede descubrirse
un infinito interés en interpretar la composicién unay otra vez."

3
ExS

4 N. del T. Hay que incluir también el disco compacto Music for the Qin Zither (Nimbus Records, NI5656, 1993)
donde Lin Youren acomparia con la voz la melodia Qiu feng ci .

5 WA [Luna sobre el paso montafioso] Se transcribe con el texto del poema del mismo titulo de Li Bai =& en
el GQQJ, segun la tablatura de Meian tal como la interpretaba Guan Pinghu % i . No obstante, no aparece
ningun texto en el Meian ginpu. De hecho, el poema de Li Bai no encaja demasiado bien ni con la atmésfera ni
con la estructura de la melodia.

® 43 [Poema del viento de otofio]

7 4549 [Cancién de la inmensa alegria]
8 sk B [Fénixd busca fénixQ]

° A

0 gy

72



2 F xR L4 8 o N S S 5, I 44
SRR A ] & 2 T A S R T

cl yé ndn wei qing rit wo  xiang ST én tht  wo  xiang ST kit

- f( +
W E L WML &'D%ﬂftéé“‘ﬂ@; 75):% Hadh i &

zdo zht ri cl ban rén xin hé ri dang chi mo xiang  shi

AR

1

g & E T - /4 4 )

DA A imrate HHE L RV ey
Composicién 5.1. Qiu feng ci

La atribucién que realiza el Meian qginpu de la composicion Qiu feng ci al gran

poeta de la dinastia Tang, Li Bai', s6lo es parcialmente justificable. Li Bai

ciertamente escribi6 las seis primeras lineas del texto; son de hecho uno de sus
poemas cortos mas conocidos, titulado Tres, cinco, siete palabras (San wu qi
yan"). Las segundas seis lineas, no obstante, forman parte de otro poema, en un
estilo diferente, y seguramente de un poeta menor. El poema de Li Bai es una
cautivadora evocacion de anhelos otofales y es técnicamente elegante™:

1'%y (699-762d.C.)
Zzatw
13'N. del T. Ver A punto de partir. Cien poemas de Li Bai. Anne-Helene Suérez Girard. Editorial Pre-Textos, 1a. ed., 2005.
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Fresca brisa de otorio,

clara luna de otofio.

Las hojas muertas ya se amontonan, ya se dispersan.

Los cuervos frios ora se posan, ora se espantan.

El deseo de amar, el deseo de verse, ¢quién sabe qué dia se haran realidad?
en este mismo instante, en esta misma noche, qué dificil es resistir la afioranza.

El poema se organiza en tres pares de lineas de tres, cinco, y siete caracteres. Las
lineas 1, 2, 4, y 6 hacen rima en "-ing." Cada par de lineas es paralelo en
estructura y balanceado en contenido. Las lineas se componen en un esquema de
métrica segun la poesia tradicional del género shi: 3 = 2+1, 5 = 2+3, 7 = 4+3, con
una cesura marcando las divisiones de las lineas. La juxtaposicion de tres lineas
de diferente longitud, no obstante, es conscientemente original, y tal vez explica la
peculiar eleccion del titulo.

El primer par establece la escena de la noche de otofio. El segundo par,
mientras continua detallando el entorno otonal, utiliza imagenes de la naturaleza
que pueden servir también como metéforas de los encuentros y despedidas en el
mundo de las relaciones humanas. En el tercer par de lineas el poeta expresa su
tristeza y frustracion. Los tres Ultimos caracteres del poema son ambiguos y
podrian significar "pena es lo que siento" o "dificil de expresar emociones."

Una traduccién de la segunda parte del texto de Qiu feng ci” podria ser:

Atraviesa el umbral de mi amor

y conoceras mi sufrimiento

los largos romances se recuerdan mucho tiempo
los romances breves duran toda la eternidad

si hubiera imaginado el dolor en nuestros corazones
tal vez nosotros nunca nos hubiéramos encontrado.

Este poema invita al lector a compartir el sufrimiento por amor del poeta, aunque
tal vez con un poco mas de ironia que de tragedia. Otra vez hay seis lineas, tres

Original en caracteres chinos:
o BHE, * AN
HE REH, B EEE
E AR T E, BB A
14 %
15 N. del T. Traduccion basada en la traduccion al inglés del original chino realizada por Lieberman.
Original en caracteres chinos.
ANEAEF], mH AL
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pares de cinco (2+3), siete (4+3), y siete (4+3) caracteres cada una. El paralelismo
es mas repetitivo aqui que en el poema de Li Bai; las lineas 3, 4, y 6 riman segun
el clasico paradigma de rima basado en la pronunciacion Tang, aunque no riman
en mandarin moderno.

Este poema es una cita del texto de otra composicion para qin, Xiang jiang
yuan', que no se encuentra en el Meian ginpu. Comparando las frases musicales
de Xiang jiang yuan correspondientes al texto que aparece en Qiu feng ci, se
puede ver que la musica también se repite (véanse las frases relevantes de Xiang
Jjiang yuan, composicion 5.2.) Todas las frases excepto la ultima son muy paralelas;
la ultima frase es diferente por necesidad pues en Xiang jiang yuan actua como
cadencia interna seguida de cuatro frases de armonicos, mientras que en Qiu feng
ci es la cadencia final y por tanto necesita de un final contundente por lo que
respecta a modo y tematica.

= = —— . i g +——— '
yﬂtﬁ:ﬂj—r 7## e = I {' '*J&P 'ﬂ*j,—f;1 ﬁk
T +H =+ +o T + 1 = = i .
Composicion 5.2. Frases de Xiang jiang yuan

Aunqgue no se puede saber con certeza si Wang Yanqging compuso él mismo Qiu ﬁ
feng ci o si la difundié tal como le fue transmitida por sus maestros, el que la pieza
no aparezca en manuales de gin anteriores parece indicar que fue obra de Wang. —Z

Que el compositor utilizara la versién de Xie Lin" o bien una versién posterior 6
de Xiang jiang yuan como referencia para la segunda parte de la composicion es
indiferente; el hecho es que Qiu feng ci es un ejemplo de creacion de una nueva
composicion a partir de otra existente.

La comparacién entre la letra y la melodia de Qiu feng ci muestra
correspondencias en algunos niveles estructurales y diferencias en otros. En
general la forma de la musica estd mucho mas unificada que la forma del texto. No
hay nada en el Meian qinpu que diga que el texto esta formado por dos poemas.
Estos tan sélo tienen como nexo la melancolia y el amor; de otra forma, no
coinciden ni en estilo, métrica o forma. Las dos partes de la musica, en cambio,
estan mucho mas estrechamente relacionadas en estos aspectos.

Cada frase musical corresponde a una linea del texto, y en este aspecto, esta
asociacién establece un modelo muy claro. Ademas, la estructura del texto se
mantiene en la melodia. Los pares de frases muestran una métrica y un

16 33742 [El lamento del rio Xiang]
17 st
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paralelismo de contenido que contrasta con las relaciones teméticas de todo el
conjunto. Excepto las frases 7 y 8, los pares de frases musicales poseen una
cadencia mas fuerte al final de la segunda frase que al final de la primera, creando
una sintaxis de pregunta-respuesta que ayuda a establecer una analogia musical
al efecto de paralelismo verbal que presenta el texto.

La configuracién de las palabras en el texto es principalmente silabica, con
melismas breves de 2, 3, y 4 notas. Casi en todas estas situaciones, las notas
adicionales se obtienen a través de deslizamientos de forma que tan sé6lo haya un
ataque para cada silaba.

Aunque las palabras son posicionadas sistematicamente, tanto individualmente
como en el contexto de la frase, parece que las inflexiones tonales no han sido un
factor relevante en el momento de establecer la linea musical y quedan reflejadas, de
haberlas, aleatoriamente. Este hecho es sorprendente considerando la importancia
del tono en la poesia china y la flexibilidad relativa del gin para imitar alteraciones del
tono a través de deslizamientos y ornamentos.

ﬁ Ji le yin [Cancion de la inmensa alegria]

La afinaciéon adecuada para Ji le yin es zhongli diao. El patrdén de cuerdas al aire
« Para esta afinacion, mas tradicionalmente llamada ruibin diao, es 2356 -1 -2 -3. El
modo de la composicién es yu, y por tanto la nota final de la ultima frase, asi como
de las frases intermedias, es la nota SOL.
v," La letra de Ji le yin es un conocido poema, Yu weng", escrito sobre el afio 809
d.C. por Liu Zongyuan”, poeta, erudito y oficial de la dinastia Tang™:

De noche, el anciano pescador se alberga en la roca del oeste.

Al alba, coge agua del Xiang, enciende bambu de Chu.

El humo se va con el sol. No hay nadie.

Chirrian los remos. Verdes agua y montafna.

Volviendo la mirada a la frontera del cielo, entra en la limpida corriente.
Sin intencidn, sobre las rocas, las nubes se persiguen.

18 34 [El anciano pescador]
L

20N. del T. Véase La Pagoda blanca. Cien poemas de la dinastia Tang. Guillermo Dafiino. Editorial Poesia
Hiperion, 1996,2001 1a edicion espafiola.

Original en caracteres chinos:
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